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RESUMO

—

A midia desempenha um papel importante na construcédo de representacdes sociais e na disseminacao de ideias. Assim, é
possivel entender que a sub-representacéo de histérias positivas e diversificadas na midia, envolvendo personagens negros,
contribui para a naturalizacdo da violéncia contra pessoas negras e para a constante estigmatizacao dessas pessoas na vida
fora das telas, no cotidiano. Assim, a presente pesquisa tem como objetivo analisar o modo como o midiartivismo atua na
desnaturalizacdo dessa violéncia a partir das produgdes Café com Canela (2017) e Até o Fim (2020), realizac¢des da produtora
independente Rosza Filmes. Utilizando-se de pesquisa bibliogréfica, documental e anélise de contetido, o trabalho explora as
relacoes entre raca e midia, violéncia simbdlica e o uso da arte como ferramenta de ativismo social, evidenciando o potencial
transformador dessas iniciativas no contexto midiético brasileiro contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: MIDIARTIVISMO, MIDIA, RACISMO, ATIVISMO SOCIAL, AUDIOVISUAL.

INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que a mi-
dia desempenha um papel crucial na
construcdo de representacdes sociais
e na disseminacdo de ideologias,
este estudo reconhece que a sub-re-
presentacdo de histérias positivas e
diversificadas, especialmente envolvendo personagens
negros, contribui para a naturalizacio da violéncia contra
pessoas negras e para a estigmatizagdo continua desses in-
dividuos no cotidiano, para além das telas. Nesse contexto,
a pesquisa analisa as motivacdes por tras da naturalizacdo
da violéncia direcionada e atribuida a essa populacao,
através de producdes culturais que retratam a negritude
com representacoes estereotipadas e preconceituosas.

O objetivo deste trabalho é investigar como o midiar-
tivismo se estabelece como uma ferramenta eficaz na
desnaturalizacdo da violéncia contra pessoas negras na
midia brasileira. Por meio da andlise das producoes “Café
com Canela” (2017) e “Até o Fim” (2020) da Rosza Fil-
mes, busca-se compreender como essas obras contribuem
para a construcdo de novas narrativas que promovem
a representatividade e a valorizacdo da cultura negra.
Além disso, pretende-se evidenciar o papel significativo
dessas producoes na geracao de discussdes sobre o tema e
na sugestao de pautas para combater representacoes vio-
lentas, racistas e excludentes.

MIDIA, REPRESENTACOES SOCIAIS E DISSEMINACAO
DEIDEIAS

A midia transcende seu papel tradicional de entretenimen-
to, informacao e comunicag¢éo, atuando niao apenas como
um simples veiculo de transmissdo de mensagens, mas
como um agente formador critico e cultural na compre-
ensio do mundo. Ela ndo é apenas um reflexo da cultura
e da sociedade, mas também um dos principais mecanis-
mos pelos quais as representacdes sociais sdo moldadas e
propagadas, influenciando diretamente como as pessoas
percebem o mundo ao seu redor (KELLNER, 2001).

A cultura veiculada pela midia fornece o material
que cria as identidades pelas quais os individuos se
inserem nas sociedades tecnocapitalistas contem-
poraneas, produzindo uma nova forma de cultural
global. (...) Numa cultura contemporanea dominada
pela midia, os meios dominantes de informacao e en-
tretenimento sdo uma fonte profunda e muitas vezes
ndo percebidas de pedagogia cultural: contribuem
para nos ensinar como Nos comportar e o que pensar
e sentir, em que acreditar, o que temer e desejar -e o
que ndo (KELLNER, 2001, p. 9-10).

Sob essa perspectiva, a midia ndo apenas transmite e
debate ideologias, mas também emprega estereétipos
e narrativas simplificadas para retratar grupos sociais,
contribuindo para a criacao de percepcoes distorcidas
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e preconceituosas. Posto isso, pode-se afirmar que a
midia desempenha papel significativo na construcado de
representacdes sociais e no modo como essas represen-
tagcoes podem influenciar a percepc¢do ptiblica de grupos
étnicos, culturas, géneros e outros aspectos da socieda-
de. Ela atua como um meio para a propagacao de ideias,
influenciando a opinido publica e moldando consensos
ou conflitos sociais, além de privilegiar algumas narra-
tivas enquanto marginaliza outras.

Segundo a andlise de Freitas (2019), essa perspectiva
ganha ainda mais relevancia em um pafs que abriga a se-
gunda maior emissora de televisdo do mundo, com uma
audiéncia que alcanca quase toda a populacao e ultrapas-
sa as fronteiras nacionais. Assim, é indubitavel que a mi-
dia é um importante ator na formacao da opinido ptblica
no Brasil, que para além de moldar as representacdes
sociais, facilita a disseminacao de ideias que, por sua
vez, afetam nossas percepcdes e compreensodes do mundo
que nos cerca. Nesse contexto, é necessdrio questionar
a visdo de muitas teorias da comunica¢do que tratam os
espectadores como meros receptores passivos dos meios
de comunicacdo, a fim de ampliar o debate sobre persua-
sdo, manipulacdo, dominacdo e estratégias de resisténcia
contra a influéncia da grande midia.

METODOLOGIA

A abordagem metodolégica adotada neste estudo inclui
uma reflexdo tedrico-conceitual baseada em pesquisa bi-
bliogréfica, documental e andlise de contetido, sustentada
pela extracdo e andlise criteriosa de trechos selecionados
dos filmes, identificados previamente através de uma ana-
lise exploratdria inicial. O referencial teérico privilegia
os estudos sobre as relacoes entre raca e midia, violéncia
simbdlica e uso das artes no contexto ativista que emer-
ge nas producdes em midia. Para andlise dos efeitos do
midiartivismo, enquanto ferramenta de combate a essas
representacdes negativas, tomou-se como mote a produ-
tora independente Rosza Filmes e duas de suas producdes,
Café com Canela (2017) e Até o Fim (2020), visto que a
produtora apresenta filmes repletos de representatividade
racial, feminina e LGBTQIAPN +, que contam apenas com
atores pretos na sua linha de frente. Sao filmes que abor-
dam a humanizacdo, a sensibilidade e a subjetividade dos
personagens negros que habitualmente ndo sdo retratados
dessa forma pela midia hegemonica, procurando explorar

o foco nos afetos e na diversidade como no filme “Café com
Canela” que, apesar de ser protagonizado por duas mulhe-
res pretas, ndo faz mencao ao racismo como tematica prin-
cipal; ou ainda, no filme “Até o fim” que conta a histéria do
reencontro de quatro irmas negras que vieram de um con-
texto de pobreza, mas que, apesar disso, somente prioriza
os aspectos sensiveis das suas histérias de vida.

ROSZA FILMES E SUA CONTRIBUICAO PARA O CINE-
MANEGRO BRASILEIRO

Fundada em 2011 na Bahia, a Rosza Filmes é uma produ-
tora independente criada pelos cineastas Glenda Nicacio
e Ary Rosa, ambos graduados em Cinema e Audiovisu-
al pela Universidade Federal do Recéncavo da Bahia
(UFRB). Sediada no Recdncavo Baiano, regido rica em
histéria e cultura afro-brasileira, a produtora tem como
um dos pilares fundamentais o compromisso com a re-
presentacdo de diversas perspectivas e a promocgdo da
diversidade no cinema brasileiro.

Os filmes produzidos pela Rosza Filmes frequentemente
abordam questodes de raca, identidade, classe social,
regionalismo e género, conferindo voz a grupos margina-
lizados e sub-representados na sociedade e na indtstria
audiovisual brasileira. Este compromisso com a diver-
sidade se traduz em narrativas ricas, multifacetadas e
carregadas de uma sensibilidade que ndo é comum nas
representacdes desses grupos. Eles desafiam as represen-
tacOes perpetuadas pela grande midia acerca da pessoa
negra enquanto intérprete eterna de escravos das novelas
de época ou em papeis de empregados e bandidos, ao
criar possibilidades para que atores negros protagonizem
histérias que contenham qualquer tipo de carga emocio-
nal e dramaturgica variadas, sem precisar para tanto,
apelar a narrativas que estilizem violéncias, mortes e
humilhacdes contra o corpo negro na tela.

Através de uma estética singular e utilizando recursos
limitados de forma criativa, a Rosza Filmes demonstra
que é possivel realizar filmes de qualidade e com forte
impacto social mesmo com or¢amentos modestos. Suas
producdes sdo financiadas por meio de editais publicos,
parcerias institucionais e, em alguns casos, através de
recursos proprios. A produtora néo sé utiliza de recur-
sos criativos e inovadores para superar as limitacoes de



orcamento, como também jé capacitou os locais para tra-
balhar na producao e contar suas histdrias de forma mais
auténtica, abrindo novas possibilidades para a producao
cinematogréfica independente,

Essa abordagem é evidenciada em seu primeiro longa-
-metragem, Café com Canela (2017), onde Glenda Nica-
cio e Ary Rosa optaram por contratar um elenco e equipe
de producdo majoritariamente negra. Essa decisdo re-
flete seu ativismo e compromisso com a representacdo
honesta da negritude, buscando uma originalidade na
linguagem cinematogréfica que se distancia dos padroes
tradicionais do cinema brasileiro. Em uma entrevista
para o “Canal Curta!”, Nic4cio destacou a intencao de
trazer subjetividade aos personagens negros, uma di-
menséo frequentemente negligenciada no audiovisual.
Ela explicou que a escolha de Sao Félix, sede da Rosza
Filmes, como cendrio contribuiu para uma estética que
captura a poesia do cotidiano local. Na mesma entrevis-
ta, Rosa enfatizou a importincia da representacao, afir-
mando que o filme visa proporcionar as pessoas negras a
oportunidade de se verem verdadeiramente representa-
das na tela. Ele destacou a complexidade das narrativas
sobre a realidade negra, que frequentemente é sub-repre-
sentada no audiovisual brasileiro.

A estratégia de fazer filmes ‘menores’ também é uma
resposta a desvalorizacdo do cinema nacional. Com or-
camentos reduzidos, como em “Café com Canela”, que
contou com cerca de 60 pessoas na equipe, e em “Ilha” e
“Até o Fim”, com equipes ainda menores, Rosa e Nicécio
adaptaram suas produgdes as dificuldades financeiras en-
frentadas por produtoras independentes. Essa abordagem
pode ser vista como uma forma de resisténcia, conforme
discutido por Santos (2020).

A visdo de ambos os fundadores é refletida em cada proje-
to, especialmente na maneira como retratam a dignidade e
a pluralidade das personagens. Em uma entrevista para o
projeto “camaraescura” Glenda ressalta:

Temos uma preocupacao com o discurso, mas acho
gue somos bem despretensiosos em relacdo a isso.
Temos muito uma vontade de que a personagem
cresca, se desenvolva, que ndo perca a dignidade.
Acho que, para todos os personagens com quem
trabalhamos, a dignidade é um dos pontos princi-

pais. E ela se da desde a hora da escrita, quando se
coloca uma palavra na boca dessa personagem, até
a hora que a compartilhamos com o elenco. Na hora
gue a caracterizamos ou quando escolhemos como
ou em qual situacdo iremos mostra-la. E, dentro da
dignidade, a liberdade. Porque também existe uma
pluralidade ali, formas de ser preto e preta, de ser
mae preta dentro desse universo imenso das repre-
sentacdes. (NICACIO, 2023)

Essa abordagem néo apenas destaca o compromisso da
produtora com a dignidade e a pluralidade, mas também re-
flete uma pratica que vai além do superficial, promovendo
uma representacao rica e diversificada no meio audiovisual.

MIDIARTIVISMO COMO INSTRUMENTO DE IMPACTO
E TRANSFORMAGAO SOCIAL

A cultura popular é uma forma de resisténcia a essa cultura
dominante. De forma similar, a midia pode ser usada para
promover mudancas sociais positivas para auxiliar no uso
dos individuos para se expressar e se envolver com ques-
toes politicas (KELLNER, 2001). Logo, o midiartivismo
(midia + arte + ativismo), um conceito discutido por
Freitas (2019), emerge como uma abordagem poderosa e
transformadora na luta contra a naturalizacdo das repre-
sentacgOes raciais violentas e estigmatizantes presentes nas
producdes culturais e na midia brasileira.

Envolve o uso dos meios de comunicacdo, especialmente
as plataformas digitais, na propagacdo das artes como
ferramenta para promover mudancas sociais e desafiar
narrativas estabelecidas. Sua principal func¢io é ampli-
ficar vozes marginalizadas, possibilitando que grupos
racialmente minoritarios compartilhem suas préprias
perspectivas e experiéncias ao desafiar estere6tipos e
promover representacdes mais justas. Também possui
um impacto significativo na difusdo do didlogo sobre
questoes sociais, como racismo, LGBTfobia, misoginia, e
na busca de reformas institucionais.

Ainda gue essas tramas e producdes retratem a di-
mensao ideoldgica do racismo como ponto central,
muitas mantém a mesma e velha narrativa estereo-
tipada, cheias de equivocos, discursos enviesados
e sem apresentar outras formas de embates narra-
tivos nas escolhas artisticas. A dor e a realidade de
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ser negro nao pode (e ndo deve) ser transformada
em um entretenimento que estilize violéncias,
mortes e humilhacdes em rede nacional. Pessoas
pretas ndo querem morrer, seja na vida real ou na
dramaturgia (ARAUJO, 2021).

Essa afirmacado de Marcos Vinicius de Araujo reforca
a necessidade de investimento em iniciativas e prati-
cas do midiartivismo antirracista no Brasil, enquanto
um catalisador eficaz do ativismo social, e possibili-
dade de abrir caminho para a transformacao desse
cenario. Nesse contexto, o midiartivismo instiga dis-
cussOes criticas acerca das representacdes raciais
presentes na midia, através de diversas formas de
expressao artistica, tais como cinema, teatro, musica
e literatura. Também desafia o status quo e encora-
ja o publico a questionar e refletir sobre narrativas
tradicionalmente aceitas. De acordo com Freitas
(2019), as iniciativas dessa ferramenta de ativismo
social tém evoluido na direcdo de um propdsito edu-
cacional, fomentando discussdes criticas que de-
sempenham um papel fundamental no processo de
conscientizacdo publica, além de simultaneamente,
estimularem o reconhecimento dos problemas as-
sociados a naturalizacdo da violéncia racial. Como
afirma Joel Zito (2002): “Nao queremos papéis de
negros, queremos papéis de brasileiros emprega-
dos, empresarios, dentistas, médicos, advogados”.

ANALISE DAS PRODUGOES “CAFE COM CANELA” E
“ATEO FIM”

O filme Café com Canela (2017) narra a histéria de duas
mulheres, Margarida (Valdinéia Soriano) e Violeta (Aline
Brunne), que, apds anos de afastamento devido a tragédias
pessoais, reencontram-se em suas dores. O filme destaca, de
maneira singular, a realidade cotidiana da vivéncia negra,
pobre e baiana, sem recorrer ao racismo como tema central.
Em vez disso, aborda temas universais como luto, solidéo,
amizade eresisténcia, sem estigmatizar as personagens.

A narrativa é construida de forma experimental e no line-
ar, mesclando flashbacks com situa¢des do presente, o que
aprofunda e complexifica as personagens. A cinematografia
captura a beleza e a simplicidade do cotidiano no Recdnca-
vo Baiano, oferecendo uma viséo positiva e humanizada da
comunidade negra local. Nos primeiros minutos do filme,

hé uma cena tipica de uma vivéncia auténtica desse lugar:
um aniversério de crianca alguns anos atras, com elementos
como refrigerante distribuido em copos de plastico, bales
coloridos grudados na parede e a frase “parabéns Paulinho”
escrita em papel EVA. Esses elementos, desde a arrumacao
até o sotaque na forma de cumprimentar parentes e amigos,
refletem a estética do cotidiano local que permeia todo o fil-
me. A narrativa centra-se em duas mulheres comuns que, ao
se reencontrarem, iniciam um processo de transformacao,
marcado por visitas, faxinas e cafés com canela, capazes de
despertar novos amigos e antigos amores.

Cada protagonista é retratada com camadas de complexi-
dade e individualidade. Margarida, uma mulher negra e
professora, encontra-se em depressao devido ao luto pela
perda de seu filho Paulinho. A causa de sua morte nunca
é revelada, uma escolha da produtora que parece evitar a
tematizacdo direta do racismo, visto que, segundo o imagi-
nério coletivo, seria natural supor que Paulinho foi vitima
de uma das tragédias frequentemente associadas a pessoas
negras, como morte por bala perdida ou por abordagem
policial. Violeta, sua ex-aluna, é uma jovem casada com
um homem apaixonado, que vende coxinhas de galinha de
porta em porta para ganhar algum dinheiro e cuidar de sua
avo doente. Apesar de suas préprias dificuldades, Violeta
assume a missdo de devolver um pouco de luz aquela que
foi importante para ela na juventude.

O filme explora o contraste entre as duas personagens para
evidenciar as multiplas vivéncias da negritude. Margarida,
com suas dores, afunda-se em depressdo, vivendo em uma
casa suja, fumando e tendo alucinacdes. Por outro lado,
Violeta, jovem, negra e empobrecida, é retratada sob uma
perspectiva de afeto: ela ama as flores, os animais e tem sua
familia como base. A narrativa também aborda conceitos
como interseccionalidade — termo cunhado por Kimberlé
Crenshaw, que se refere a interacdo entre diferentes fatores
identitarios de um individuo - representado no personagem
Dr. Ivan (Babu Santana), um homem negro, gay e médi-
co, caracteristicas raramente retratadas juntas na grande
midia. A principal premissa do filme é o afeto, o cuidado e
a unifo entre os habitantes de Sdo Félix, evidenciado em
momentos como quando Dr. Ivan, ao perder seu marido, é
acolhido pela comunidade. No fim, todos os personagens se
encontram no acolhimento de suas dores.



Café com Canela (2017) caracteriza-se como uma obra
midiartivista ndo apenas pelo que apresenta em tela, mas
também pelos bastidores e pela maneira como foi produzi-
do. A producao contou com uma equipe técnica e um elenco
majoritariamente composto por pessoas negras, reafirman-
do o compromisso da Rosza Filmes com a representativida-
de. Com recursos financeiros limitados, a equipe utilizou
locacoes reais e apostou na autenticidade das performances
para construir uma narrativa intimista e envolvente. Isso
reverbera no filme em signos como a trilha sonora, com
cancdes de Mateus Aleluia que afirmam a ancestralidade
africana; na religiosidade de Violeta e sua avé Roquelina,
que sdo descritas como filhas de Oxum; ou na cena do dendé
escorrendo pelas paredes da casa de Margarida, remetendo
ao sangue e a morte de seu filho. Tais elementos fortalecem
a narrativa com camadas de complexidade sobre as sub-
jetividades de uma realidade negra que é constantemente
sub-representada no audiovisual brasileiro.

A outra producdo analisada, Até o Fim (2020), também
oferece um olhar sensivel sobre a realidade negra, fre-
quentemente estereotipada e marginalizada na midia,
ao propor uma representacido auténtica e humanizada.
O filme apresenta uma narrativa intimista que explora
a complexidade das relacdes familiares e a busca pela
reconciliacdo, enquanto aborda de maneira sutil as mtil-
tiplas camadas do luto. Situado a beira de uma praia no
Recdncavo Baiano, o filme conta a histéria de quatro mu-
Iheres da mesma familia — Geralda (Wal Diaz), Bel (Maira
Azevedo), Rose (Arlete Dias) e Vilmar (Jenny Muler) —
que, ap6s quinze anos sem contato, se reencontram para
aguardar a iminente morte de seu pai. As personagens
sdo negras e protagonistas, mas a histéria ndo depende da
questdo racial como seu eixo central.

A narrativa é construida de maneira realista, onde cada
personagem € retratada com camadas de complexidade
que transcendem a cor de sua pele. Essas mulheres, embora
oriundas do mesmo contexto de pobreza e marcadas por
um pai problematico, violento e preconceituoso, possuem
vivéncias socioeconémicas e pessoais completamente
diferentes. O filme lida com temadticas densas, como afeto,
maégoas, problemas mal resolvidos e resolugdes, e ainda
aborda a transexualidade de uma das personagens, o que
adiciona uma camada adicional de relevancia e represen-
tatividade a trama. Toda a narrativa se desenrola através

de uma tinica conversa entre as quatro mulheres, revelando
conflitos familiares e questoes dramaéticas de forma impac-
tante. A montagem dindmica, que recusa uma ordem linear
e temporal, permite que todas as camadas da histéria sejam
exploradas em sua multiplicidade e complexidade.

As escolhas artisticas do filme, que rompem com para-
digmas estilisticos através da montagem, dos angulos de
camera, da fotografia e da direcdo, traduzem signos nos
quais mulheres negras ocupam cada cena, quadro a quadro.
O filme reafirma a ideia de “ser quem vocé é em um mundo
que lhe diz o tempo todo que vocé ndo é”, conforme expres-
sa pela personagem Bel (Maira Azevedo). As protagonistas
sairam de uma realidade precéria e conquistaram seu espa-
co, empoderamento e identidade: Bel ganhou um Oscar, Ge-
ralda (Wal Diaz) abriu seu restaurante, Rose (Arlete Dias)
fugiu de uma realidade opressora para se reinventar em ou-
tra cidade, e Vilmar (Jenny Muler) vive como uma mulher
trans bem-sucedida. Cada atriz incorpora a complexidade
de suas personagens, tornando-as seres humanos tridimen-
sionais com suas préprias lutas, traumas e sonhos.

A obra oferece uma representaciao impactante da vivéncia
negra e pobre, indo além dos estere6tipos comumente re-
forcados pela midia. Dessa forma, Até o Fim (2020) reflete
a missdo da produtora Rosza Filmes, afirmando seu lugar
enquanto uma iniciativa midiartivista comprometida com a
representatividade e a autenticidade das narrativas negras.

Café com Canela (2017) venceu trés prémios no Festival
de Brasilia nas categorias melhor roteiro, melhor filme
pelo jari popular e melhor atriz para Valdinéia Soriano do
Olodum, além de abrir a edi¢do n°® 21 da Mostra de Tira-
dentes, ao passo que Até o fim (2020) levou o prémio de
melhor filme pelo jari popular na 23* Mostra de Tiraden-
tes. Ainda assim, esses filmes causaram certo incomodo
a opinido especializada, na qual uma parte dos criticos
apontam inconsisténcias na dire¢cdo, montagem e roteiro,
porém ha uma discrepancia entre essa parcela da critica
especializada em relacdo a opinido ptiblica (SANTOS,
2020), que finalmente se vé bem representada no audio-
visual e aplaude de pé o longa de 2020 no festival. “E o
artivismo que se conecta com seus publicos. Sdo as acoes
educativas que, a favor da transformacao, reestruturam
relacGes de poder e reorganizam as esferas de privilégio e
prestigio” (FREITAS, 2019).
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AVIOLENCIA SIMBOLICA NAS RELACOES ENTRE
RACAEMIDIA

Quando Joel Zito Aragjo analisa o modo como negros
sdo representados nas telenovelas brasileiras (2002),
sob a ética da midia como instrumento que influencia
na internalizac¢do de ideologias, é indubitdvel o modo
como o racismo estrutural se manifesta por meio dessas
producdes midiaticas. Nesse contexto, a midia é um
dos meios que propaga a naturalizacao do racismo,
tornando-o parte do cotidiano, especialmente quando
esses personagens sdo relegados a papéis secunddrios,
acentuando sua invisibilidade na narrativa. O autor
ainda destaca as recorrentes representacoes de pessoas
negras, quando retratadas como bandidos, empregadas,
escravos, jaguncos, “mammy” ou maes pretas, favela-
das, empobrecidas, ou ainda, sendo hiper sexualizadas;
sdo retratacdes extremamente estereotipadas e carre-
gadas de preconceitos e estigmas sobre a identidade e o
comportamento de pessoas negras.

Joel Zito (2002) apresenta cerca de quarenta anos da
telenovela brasileira, que falha ao representar de forma
real, sensivel e satisfatéria as experiéncias de vida do
povo negro desse pais. Esses estereétipos sdo construi-
dos como parte de um sistema simbélico de dominacao,
limitando as identidades de grupos raciais historica-
mente marginalizados a caracteristicas unidimensio-
nais e muitas vezes negativas. Segundo a perspectiva de
Pierre Bourdieu, a violéncia simbdlica funciona como
um instrumento pelo qual as estruturas de poder em
uma sociedade perpetuam suas crencas, valores e
normas como senso comum. Isso sustenta a lgica de
dominacdo cultural na sociedade brasileira, como
evidenciado por Joel Zito, criando barreiras invisiveis
que dificultam o acesso a oportunidades e recursos para
grupos historicamente marginalizados, e contribuem na
manutencao das desigualdades e preconceitos raciais.

Além disso, como aponta Silvia Ramos (2002), os pro-
gramas jornalisticos frequentemente repercutem a
violéncia contra corpos negros de forma tendenciosa
em comparacdo com tragédias envolvendo pessoas
brancas. Essa disparidade na cobertura da midia
se manifesta na sensibilidade, na humanizacao das
vitimas e na linguagem utilizada. Enquanto vitimas
brancas costumam ser apresentadas de maneira mais

detalhada e positiva, além de reverberar amplamente pela
midia, vitimas negras muitas vezes recebem um tratamento
estigmatizante, com foco em estere6tipos negativos e antece-
dentes criminais, ou ainda, tém pouca atencdo a ocorréncia
de tragédias. Exemplos disso incluem a ampla cobertura e re-
percussao do caso Richthofen, em contraste com o tratamen-
to do caso do carro da familia Santos Rosa, que foi alvejado
com 80 tiros pelo exército. Esse contraste revela o viés racial
da midia, que trata casos envolvendo vitimas negras como
parte da ‘normalidade’ brasileira, evidenciando a necessida-
de de uma representacdo mais sensivel a violéncia racial no
Brasil.

CONCLUSAO

Como resultado dessas andlises, compreende-se que a ex-
pressividade de produgdes em midia, que perpetuam formas
de violéncia vivenciadas pela populacdo negra, provocam
um fendmeno de naturalizacdo da violéncia, construindo
esteredtipos e ideologias que agem contra e entre pessoas
negras. Nesse sentido, o trabalho em questdo revela a pos-
sibilidade de combater esse tipo de representacdo, com a
emergéncia das iniciativas que fazem uso de recursos de
comunicacdo, e expressdes em arte, tal como o cinema inde-
pendente, para promover suas causas, nesse caso, o combate
ao racismo e as representacdes pejorativas e negativadas
sobre pessoas negras no Brasil. Evidencia-se assim, que o mi-
diartivismo tem o potencial de desempenhar um papel cru-
cial na transformacdo social, desafiando estereétipos raciais
e promovendo uma midia mais justa e inclusiva. No entanto,
para que essa transformacao seja eficaz e sustentavel, se faz
necessario um engajamento ativo e uma compreensao critica
das mensagens midiaticas, bem como um compromisso con-
tinuo com a promoc¢ao da igualdade e da justica racial.



—
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